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Xepoj rutape: oa UKOHe nonynapHe
KyNnType A0 HOCTanrM4yHor camoamn3sajHa’

Y pagy ce pasmatpa npeobpaxaj
deHomeHa .xepoja ruTape” y mnonynapHoj KrbyuHe peyu: xepoj rutape,
KynTypW, Of MKOHM4YHE MNpeAcTaBe A0 | nonynapHa KynTypa,
mMogena nogpaxaBawa. Xepoj rutape, nonynapHa myauka, Hacriehe,
yobnuyeH CUHTETU30BaHUM KYNTYPHUM W | |oetanrianm camoam3ajH
TEXHOMOLWKNM hpopmama, HacTtao je HakoH
[Opyror ceeTckor pata. TokoM nona Beka cBor
nocTojakwa, MOAen mnon-kynTypHOr Xepoja
rmtape TpaHcdopMucaH je of onwTenpenosHaT/bMBe npeacrase ca
cneuMduyHMM BU3YENMHUM WOEHTUTETOM U APYLUTBEHOM (DYHKLMjOM [0
HocTanru4yHor npegMeta uaeHtudukaumje. OBa ngeHTnukaumnja peanmsoBaHa
je nNyTeM KOH3YMEHTCKMX MOHyda W TEeXHOSMOLWKMX cura, onpeameneHux npe
cBera y Npov3BOA4HW PENnMKa MHCTPyMeHaTa ,0purMHanHux” xepoja rutape,
Kao M y pasBujarby BuOEO-Urapa koje noAapaxkaBajy WCKYCTBO [MTapCKor
HacTyna. Xepoju Cy OTULLAM Y UCTOPUjYy UM MUTOSOrMjy NonynapHe KynType, a
HBUXOBO Hacnehe octano je ga Tpaje wu3aMmehy KynTypHOr BpedHOBawa,
cakpanu3oBaka penuvkevMja W camoau3sajHa Yy nNpovM3BOAHMM Mpouecuma
noTpoLLaYvKor ApyLUTBA.

Cunrtarma xepoj eumape (TUTapcKH Xepoj, OJ €HIJ. guitar hero) y cBom
OCHOBHOM 3Hauemy oOeiekaBa crenupuuaH (GeHOMEH y MOIMyNapHOj KyITypu H
MOITYJIAPHO] MY3HUIH JpyTe MMOJIOBUHE JBAJIECETOT BeKa. Xepoj eumape je n3Bohad Koju
CBOjOM BCIITHHOM M II0jaBOM TIPEBa3MWIa3d U TPaHCPOPMHUILIE yCTaJbeHe obpacie
TUTapCKOT HACTyMa M THME CTBapa HOBE U KapaKTEpUCTHUHE (opMe MY3HUUKOT H
nepdopmaruBHor uckasza (Millard: 143-162). Ca apyre cTpaHe, CaBpeMEHH IPOU3BOIH
KYJITYpHUX WHAYCTPHja ¥ MHAYCTPHja 3a0aBe JOHEKIIC MEHaAjy OBO OCHOBHO 3HAaUCHE
CUHTarMme xepoj eumape. Kpenpame u nomyjiapusanyja BUAeO- urapa, IomyT OHUX Kao
Guitar Hero wmu Rock Band, kao W JOCTYITHOCT BHCOKOKBIUTETHHX pPEIUTHKA
WHCTpYMCHATa H3BOPDHUX Xepoja THTape, INPEHOCE 3HAUYCHE OBE CHHTAarMe jOIIl
eKCIUIMLIUTHHUje Yy TI0Jbe KOH3yMepusMa, ¢eTummzMa U Bupryenusanuje (Waksman

! Pan je pesynrar HCTpakHBaEa y OKBHPY Tpojekata 47019 u 179048 koje puHancupa MHUHICTapCTBO
MPOCBETE, HAyKe ¥ TEXHOJIOIIKOT pa3Boja Penybnuke Cpbuje.

187



<7 nacHuk ETHorpadckor nHctutyta CAHY LXI (1) =

20016; Miller 2009; Fernandez, Lastovicka 2011). Otyma ce 3Hauaj pa3MaTpama
(eHOMEHA THTapCKOT Xepoja MOKE MPENO3HATH Y OKBUPY OIIITUX HCTPaKHBamba
MOTyJIapHE KYJITYpe, Kpo3 ,,4UTJbHUBE” 00jeKTe KOjU MpeAcTaBibajy BEpOBama, Mpakce,
HaBUKE M MOJIelie MTOHAIIamha HeKe 3ajeJIHHIIe, OMIIO Ja je ped O JOKAJTHO MM MacOBHO
NPUCTYTHUM (EHOMEHHMa, HACTAIMM Ha TPAIUIMOHATHUM o0OpaciuMa I Kao
pe3yaTar JelioBama MOJMTHYKUX U KoMepLrjanHux neHtapa (Mukerji, Schudson 1986).
Melhy oBuM mpeaMeTHMa HCTpaKUBama jeAHY 3HAuYajHy TPYIy IpPEACTaBIbajy OHE
mojaBe Koje cy pesynrar MehycoOHOr omHOoca KyNTypHE MPOHM3BOIKE H IIOIyJIApHE
My3HKe. Y TOM CMHCIY, pa3MaTpama (peHOMEHa xepoja eumape, MPUIAAjy OHOM TOKY
UCTpaKUBamka KOje je 3amodeno AJOPHOBHM paJoBHMa O IONMYJapHOj MY3UIM H
KyntypHoj] uHAycTpuju (Adorno 1991: 29-60), a koju ce rpaHa mnpema OpoOjHUM
quctuiianHapHuM v MehyaucunuinHapauMm nosbuma (Frith 1981; Grossberg 1983;
Frith, Goodwin 2000; Strinati 2005: 59—68; Xukuh 2012).

U nopen, unHM ce, MPETO3HAT/FUBE MO3UITH]E Y KOHTEKCTY HOMyIapHe KyIType
U TIOIyJIapHE My3UKe, HCTpakuBama (PeHOMCHA U 3Ha4aja Xxepoja eumape y MOMyIapHO]
KYJITYpH YTJIABHOM Cy HOBHjET JaTyMma. Xepoj eumape je UMIUITMIUTHO pa3MaTpaH y
OKBHpPY ommTHje cxBaheHHX CTyaHja ,,rUTapckux Kynatypa” (Bennett, Dawe 2001;
Carfoot 2006), nosoheH je y Be3y ca HKOHMYHHUM M PUTYaTHHM (DyHKIIHjama
(Fernandez, Lastovicka 2011; Waksman 2001a; 20016), a uctpaxuBaHo je u Haciehe
oBOr' (heHOMEHa y caBpeMeHUM H3BohaukuMm mpaxcama (Miller 2009). Taxobhe, xepoj
eumape je TIOCMATpaH Kao €JICMEHT NPENOo3HATJFUB Y Tpaljey KylITypHHX U
uaeHtuterckux obpaszama (Millard 2004; Carfoot 2006; Perkovi¢ 2011), xao u y
KOHTEKCTY O/IHOCA KyJNTYpHOT Haciieha u cBakozneHeBHOr xuBoTa (Popadi¢ 2012: 120-
141). Ocnamajyhu ce Ha pe3yiTare MPETXOAHNX UCTPAXKHUBAKka, 0Baj PaJl MMa 3a IHJb Ja
JeTajbaHWje Pa3sMOTPH TI0jaM M TOPEKIIO Xepoja zumape, Ka0 W HEToBO Haciehe y
CaBpPEMEHO] TOMyJapHO] KyATypH. Y TOM CMHUCIY, paj he TeXHuTH aa mpoTymMayu
npeobpakaj (QEHOMEHa Xxepoja eumape OJIl ONINTEIPENO3HATIFUBE JIMYHOCTH Y
KOHTEKCTY TOITylapHe KyAType 10 oOpasala moapaxkaBama Koje oMoryhyje caBpeMeHa
TEXHOJIOTHja, TO jecT, Ipeodpakaj o KoHe momynapHe Kyirype (Danesi 2007: 252) no
HOcTaJIrnIHOT camoau3ajHa (Groys 2009: 3).

Hedunucame ¢geHoMeHa Xxepoja rurape

Xepoj eumape, xako cMaTpajy uctopudap Anape Munap u anrpononor Pebeka
MexkcBajH, jecte cienehe: ,,90BeK, CONMCTA, BUPTYO3, CBAKAKO, AJIM BUIIE O TOTa: HEKO
KOTa JKeJba 3a eKCIEPHMEHTHCAmhEeM BOAW J0 HOBHX JUME3Hja, HEKO KO je HaIIHMPOKO
UMHTHUPAH, U HEKO KO Je(UHHUIIe HHCTPYMEHT Ha MOTIyHO HoBU HaunH (Millard: 143—
162). Munap nu MekcBajHOBa Jajy W TE€HE3y MOJIEPHOT THUTApCKOT Xepoja, HEroBOT
jaBHOT TIpelcTaB/balba W eroBe uKoHorpadpuje. OBa reHe3a TONa3d Of
appoamepuukux Oly3 THTapHcTa U3 IpBE IOJOBHHE IBAJCCETOI BEKa U HHUXOBOT
HauMHA JKUBOTAa M W3BOlema. BemTnHa u BHPTYO3HOCT HUCY jeIMHE KapaKTCPHCTHKE
Xepoja eumape; BEOMa 4eCTO HEra MPaTH HAPOUHUT CIICHCKU HACTYII, MPEIO3HATIEIBH
MOKPETH, KOjU, y3 He3a00UIa3HN WHCTPYMEHT, MOCTajy Je0 MKoHorpaduje, Kao mTo je
TO, HA TpUMep, ciydaj ca ,mayjum xomom” Yaka bepuja (Chuk Barry). YV Hactanky
THTapCKOT Xepoja MOCTOjU M W3BECTaH MHUTOJOIIKK CTereH — Mumap m MekcBajHOBa
ynyhyjy u Ha ciugHocT ca Opdejem — y okBupy kora Oyayhu xepoj 3apan cBoje
BEUITHHE Jaje ,,BUINOj CHJIW~ HEIITO 3ay3BpaT. Y ciydajy Omy3 rutapucte Pobepra
[loncona (Robert Johnson), To je Ouia mwerosa ayiia.
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Taxkobe, polHa
npenaeguHucaHocT (TUTapcKu
Xepoju cy yTJIaBHOM
MYIIKapIIH, Maza ca
u3y3enuMma, KOju — OIeT —
noTBphyjy MIPaBUIIO),
HEyKJallalhe Yy OUYCKUBAHE
OPYIITBEHE HOpME, Kao W

(caM0)eCTPYKTUBHO
[OHAIIAFhe YEeCTO yTHYy Ha
bopmupame CIIAKE 0
TUTapCKOM Xepojy.

Ho wnako je moryhe Ha
OBaj HayuH  JedUHHCATH
dbeHomen  xepoja  eumape,
YUHU ce Ja je Takohe OHTHO
yKa3aTH Ha CHEOU(PUIHOCT
oBe cumHTarmMe. Ako je
NPUCYCTBO peduu cumapa 'y
OBOj CHHTarMH OYHIJICIHO,
MOCTaBJba CE IIMTAFbE 3aIlTO
xepoj? 3amrTo, ako TOBOPUMO
o u3Bohaukoj mepdekTHOCTH,
HE KaxkeMo ,,BUpTy03”? Wimm,
aKo KEIMMO Ja YKaXeMO Ha
MacoOBHY IIOITYJIAPHOCT, 3aIITO
He  Kaxemo cama  Beh

Ciuxa 1: Po6ept [loncon (1911-1938), yobudajeHo 36e30a  (Buxton
¢ororpaduja caumbena y Mempucy, 2000: 365_377)? 33HHMJBHBQ
Tenecu, oxo 1935. roaune Je a je CuHTarmMa Xxepoj

eumape, KOIUKO je 10 caja
MO3HATO, MPBU NIyT ¢dopmanHo 3abenexena 1977. roauHe, HA CEAMOMHYHOM CHHTITY
Complete Control, 6puranckor 6enna Kiemn (The Clash). ¥ HacioBHO] mecmwu, mpu
Kpajy CpeIMIlbe THTapCKe COJo AeoHWIe, reBad u rurapucra [Jo Crpamep (Joe
Strummer) moGaiyje cono rurapuctd Muky [loncy (Mick Jones): ,,You're my guitar
hero!” (,,Tu cu moj xepoj rurtape!”). OBaj 6e3 cymme nMuHUYHU MOBUK [loa Ctpamepa
(Montague 2003: 643) 3ampaBo yka3yje 1 Ha Kpaj jeJHOT IepHoIa Y pOKEHPOII KyITYpH,
IepHoAa y 4rjeM je popMupamy eJIeKTpHYHA THTapa uMajia 3Ha4ajHy yJIory.

Xepoj rutape Kao HKOHA MOMYyJIapHe KyJType

AKO je ompaBIaHO KOPHCTHTH CHHTArMy Xepoj eumape, OHIA je To 300r Tora
mTo je GeHOMEeH KOju ’OME 03HAYaBaMO YYECTBOBAO Y jeJIHOj CIEIH(PHIHO] ,,[IPOMEHHU
cBera”. CpeIMHOM IIE3/IECETUX TOIMHA IBAJCCETOT BEKa, MYHOJETCTBO Cy CTHUIIAJE
reHepanuje pohene Hakon 3aBpmietka Jpyror cBerckor para. lllesmecere romune cy
Jno0uIe ,,MUTCKe mporopije”’, cMarpa ucropudap Jar Opam, ynpaBo 3aTo IITO je OBa
reHepanuja, HasBaHa baby boom, ycmena Ja TOJbyJba JIPYIITBEHE M TIOJHMTHYKE
uHCTUTYLHje U ayTopuTere 3amaaa (Owram 1997: 159-161). [lonynapua Kyntypa, a
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YUHU Ce HAPOUMTO IIOITyJIapHA MY3WKa, OJHOCHO POKEHPOJ, UMalie Cy CBOjy YIIOTY y
toMm miporiecy (Pichaske 1979). ¥V jecen 1967. ronuHe, Ha 3Uly UCIMHITOHCKE CTaHHMIIC
nmoJ3eMHe >xene3nuue y JIoHIoHy, OcBaHyo je crpejeM ucmucaH cioral: ,,Clapton is
God” (,,Knenrron je 60r”). OBa u3jaBa ce, HapaBHO, OJJHOCWIJIA HA SHIJIECKOT TUTAPUCTY
Epuka Kienrona (Eric Clapton), Taza HEIpHKOCHOBEHY 3BE31y JOHAOHCKHX PUTaM U
Omy3 kimyOoBa. Hekonmmko Mecely paHuje, TOKOM TPOIHEBHOTI Iom (ecThBana y
Monutepejy y Kanudopuuju, amepnuxu rutapucra [Iumu Xenapuke (Jimi Hendrix) ce,
3aBpmaBajyhu Hactym, obparno myOmunu: ,,I{eno Bede Bam roBopuM ’xBana’, *XBaja’,
’xBasia’, Maja OuUX Bac Hajpajauje CBE 3arpivo M H3JbyOHO, WM HEITO TakKo..., alln
MOIITO TO HE MOTY, 3aTo hy da ocpmeyjem Hewmo wmo geoma eonum...” Ilpen kpaj
MecMe Koja je yclieauiia HakoH oBor oOpahama XeHIpUKC je MOJI0KUO TUTapy Ha OHHY,
KJIICKHYO Tpel By, 3aMaliuo je, ,,er30puupao’ 3BYKOBE U3 MHCTPYMEHTA y ILIAMEHY, a
notoM je — apkehu je 3a BpaT — pa3buo o OMHY M 03By4eHE, a OM ocTaTKe 0amuo y
my0iuky. OHO ITO je BeoMa BaXKHO y cliydyajy XeHAPUKCOBOT HacTyma y MoHTepejy
jecTe I\eroBa jacHO MCKazaHa HaMepa Ja ,, KpTByje” MHCTpyMEHT. OBO HEIIOHOBJHHBO
new age >XpTBOBame (Mala MOTOM BepoBaTHO 0e30poj myTa oIUTpaHo y BULY dapce)
onBeno je XeHapukca Yy MaHTeoH pok penuruje. lllesnmecer cemme roanHe MpONUIOT
Beka, XCHIPUKC je IyHHO nBageceT meT, KienToH mBamecer aBe romuue. Jleo
npunajauka baby boom-a uCTOT y3pacta u3abpao je CBoje Xepoje y3 Koje je KPeHyo vy,
6apeM NPUBHAHO, CTBapamke HOBOT CBETA, TJIE CE ,,HE CME BEpOBATH ocobama CTapujuM
ox Tpuaecet roguHa” (Owram 1997: 185-214).

TepMuH ,,Xxepoj” ce y aHTHYKO] MUTOJIOTHjU KOPHUCTHO y JBa 3Hauerma: Kao
O3HAaKa 3a JUBMHU30BAHOI IIOKOjHMKA, KOjH je TakaB CTAaTyC CTEKao 300T CBOjUX
MOJBHTA 32 XMBOTA, T€ KA0 O3HAKa 3a XpaOpor paTHHKA, OTIEBAHOT y emoBuMa. Y oba
ciaydaja, (QyHKIHMja Xepoja MMaja je ymoTpeOHy BpEAHOCT y mpolecy ¢opMmupama
npymtsa (Stevanovi¢ 2008). Xepoj rutape, Hacnehyjyhu oapehene xepojcke uaeane u3
nepuoga pomantuszMa (Millard, McSwain 2004: 156; Popadi¢ 2012: 122—125), nacraje
Yy KOHTEKCTY POK KYyJIType Kao KaTeropuje MmoIyJapHe KyaType qBaneceror Beka. To je
KyJITypa 3aCHOBaHa pe CBETa Ha MY3HUIIM; OHA je YjeJHO U Jak(OHCK)a 3a0aBa U y)KUTaK
y cro00THOM BpEMEHY, jep ,.it’s only rock’n’roll”, To ject — ,,HumITa Myapo”. Auw,
HCTOBPEMEHO, POK je U ,,[TTACHOTOBOPHHK ™ MIIaJiajlauke TIOOYHE U IPOTECTa, IPU deMy
POK KOHIIEPTH MOCTajy TOTOBO ,,pUTyalld mpouuinhema’, a u3Bohaun momyjgapHUjU U
YTULQJHUjU O HICOJOUIKK M penrujcku yremesbeHux emmurta (Bjerkvol 2005: 303;
Pichaske 1979; Owram 1997: 185-214). Pok kynTypa je Tako mpou3Beia BEJIUKH Opoj
MAaCOBHO MPENO3HATJBUBUX MM0jaBa U JIMYHOCTH. 1O jeCT, TUTAPUCTU — UMAOPUWU —
Hucy jenuHe 3Be3fe (Buxton 2000: 366-377). Anu 3a pa3nuKy OJf OCTaIHX, OHH Yy
pyKama WMajy WHCTPYMEHT KOJH j€ Y HEKUM BHlCHHMa KYJITypHHUX W TEXHOJIOIIKHX
JIOMETa JBaJeCeTOr BEKa MpPOMIANICH MOXIAa W HAjBOKHHJUM HM3YMOM IPOTEKIIOT
croneha — enexmpuuny rutrapy (Millard 2004; Waksman 20016). [dpyrum peunma,
eJICKTpUYHA THTapa HHje camo TuTtapa. ElekTpudHa rutapa je CBakako CHMOOI
mporpeca, MOJEepHH3aIIHje, OCBajama ciioboae. AJM, TIpe CBera, OHa je crer — electric
flag je jom jemna mo3Hata metadopa — MO KOjUM ce OJ[BHja oBa ,,BedyHa” Oopba. To je
MACTHPCKU ITANl Y PYIH KOjy je JOBOJBHO ,Juhu..., a MyK Ja Te chujenu”, Ja ce
MOCTY’)KAMO jEIHUM IIOMyJapHHM jYTOCIOBCHCKAM JIeCeTepleM. 3ampaBo, 3HAUaj
burype xepoja cumape 1 BETOBOT aTpUOyTa y KOHTEKCTY MOIMYJIapHE KyIType je TaKas
Jla c€ MOKE TOBOPHUTHU M O SUMAPCKOj KyaAmypu, Koja KOHBEPrupa riodajiHe U JIOKaIHEe
yTHIIaje KPO3 MEIOHj OBOT CIICHU(HYHOT HHCTPYMEHTa W CTBapa IPENO3HATIEUB
kyntypHu aomeH (Bennett, Dawe 2001). OBa mpeno3HaT/bUBOCT 3aCHOBAHA j€ Ha jeIHO]
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HapounToj popmu nkormIHOCTH. Kako cmarpa anTpomonor Mapcen [lanecu, anaioruja
n3Mely BepckHX MKOHA M MKOHA MOIyJIapHe KyJIType HHje TeK GurypaTtuBHa, OXHOCHO,
OBa aHAJNOTHja je yTeMeJbeHa Ha ,MuTosorusyjyhem edexry” mocpenHuka (Meamja)
KOjH 3aIIpaBoO CTBapa MKOHY. Y CIIy4ajy BEpPCKHX MKOHA — Taj MOCPETHHK j¢ LPKBA, Y
Clly4ajy TOIyJapHe KyJnType — TO Cy IITamIa, pajauo, TeleBH3Wja U CaBpEeMEHH
CJICKTPOHCKH MeIMju. Menuju momyiapHe KyIaType M HHXOBH CagpXjH Kpeupajy
YTHCAK JIa TIO3HATE JJMYHOCTH JI0J1a3¢ U3BaH CBAKOJHEBHOT (,,pealiHOr”’) CBETa, U Y TOM
CMHUCITy, HKOHE MOMyJapHe KYyJIType CYy ,,[IOIyT MHTOJIONIIKHX Xepoja KOjU CTyMNajy y
YOBEKOB CBET M KOMYHHIIUPajy ca oOuvHuM Jbynuma” (Danesi 2007: 106). T'urapcku
Xepoj, CBaKako, OJroBapa OBOM omwcy. Menuju momyrnapHe Kyiarype (npe cBera)
[Ie3/IECETUX TOAMHA ABAJECETOT BeKa CTBOPIIIH CY, KPO3 ABOJHOCT CBOJUX APYIITBEHO-
YTONMjCKUX M KOH3YMEHTCKO-MHIYCTpHjcKHX acmekara (Owram 1997: 78, 285),
MPEMO3HATIBUBY IPEICTaBy, Koja OM ce WKOHOTpad)CKW MOTJa omucath Ha cieachu
HaunH: (urypa doBeka ([0 MpaBWITy, MYIIKa), yIJIABHOM y crojelieM Tmonoxajy, y
pykama JApxu aTpuOyT — TUTapy; QUrypa Moske OMTH IpelCTaB/beHa y 3aHOCY, AaTOM
KpO3 HU3pa3 JMIA U EKCIPCCHBHHU IOKPET Tesa, NMPH YeMy OHAa YHWHH jECIUHCTBEHY
HEeNMHY Ca MHCTPYMEHTOM W H3pakaBa KpeaTWBHY CHAry M JOMHHAIM]y Ha cueHH (cf.
Millard, McSwain 2004: 157-158; Popadi¢ 2012: 121-122).

Cauxa 2: Ilumu Xenapukce (1942-1970), pororpaduja cHumbena y
Ibyjopky, 1967. ronune
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HapagHo, Hajpeno3HaT/bUBHjH YMHIIIAI MIKOHUYHE TIPENICTABE Xepoja cumape
CBaKako je \meroB aTpuOyT. EmexTpudHa ruTapa, MOTIOMOTHYTa OpOjHHM TEXHHYKAM
JojanumMa 3a MoJuduKalujy 3Byka, oMoryhuia je cHary, jaunHy M IapoJHUKOCT 3BYyKa,
KOjH TIpe HheHe MyHe adupMariyje Hucy omimu Moryhu. Jep, Ok cy aKkyCTHYHA TUTapa u
BEH 3BYK OWIIM OBOJHHHU [1a MpaTe IeBaya W IeBambe, CJICKTPHYHA TUTapa je nMaia
CHAry Jia mperJiaBy, a THME U ocBoju/3aBene myOnuky (Waksman 2001a: 1). ['urapa je
Tako of mparteher MHCTpyMEHTa, Y (DYHKIHJU PUTMHUKE MOJJIOTE, UCTAKHYTa y HPBU
IUTaH, TAC je MPOTOBOPUIIA ayTCHTUIHUM, eleKmpUdHUM je3NKOM, apTUKYIHITYhn HOBE
3ByuHe mnej3axe. [lojauaBame 3Byka THTape — NPETBAPAEkEM MEXaHHYKUX BHOpanuja
METaJHUX KHIA y EIEeKTPUYHE ayAuo-Tajace, MyTeM eIeKTpOMarHeTHe MHIyKIHje —
OTIIOYEJIO j& TPUACCETUX TOJMHA JIBAICCTOT BeKa, a MyHy adupMaIijy JoOHIIO je HaKOH
Hpyror ceerckor para (Hempstead, Worthington 2005: 793). Taga cy Hactamu u
MKOHWYHU MOJICNIU eJNEeKTpUYHE rurape: yiec moi, ¢abpuke I'mbcon (Gibson Guitar
Corporation), Ha3BaH Mo cBoM uzymuresby (Lester William Polsfuss — Les Paul), u
rudcon CI' (SG = Solid Guitar), kao u nBa mMojaena (hadpuke Denpep (0CHOBaHE Kao
Fender Electric Instrument Manufacturing Company) — tenekactep (Telecaster) u
crparokactep (Stratocaster) (Burrows 2002: 71). Mako y CyIITHHH TEXHHYKH H3YMH,
OBH MHCTPYMEHTH Cy MMAlld TOTOBO MarwjcKy (QyHKIWjy. PaHux mesmecetmx rommHa
JBajieceTor Beka, rurapucra enrieckux lllenoysa (Shadows), Xenk Mapeun (Hank
Marvin), OMo je HaBOJHO TPBH Ca EBPOINCKE CTpaHe ATJIaHTHKAa KO j€ Hapyduo
CTpaToKacTep TUTApy, W KaJia je OHAa KOHAYHO HCIOpYYeHa, ,,HEKO BpeMe je HHKO HHje
IUpao: camo Cy 3ypwiu y my. Ta rutapa je Ouia HEWITO Hajlellle IITO Cy HKajaa
Bugemn” (Millard, McSwain 2004: 151). Cinmuan omgHOC NpeMa OBOM HHCTPYMEHTY
nMmao je u Ilon Mekaptau (Poul McCartney): ,,Imegajyhu ynarpar, MuCiInoO cam 1a
Hukaga Hehy mohu npuymrtutu ®@ennep rutapy... M nanac je To 3a MeHE TO IOMAJIO
€r30TUYaH HHCTPYMEHT M Makap OWX CH BjepOBATHO MOTao MPUYIITUTH LHjely
TBOPHHILY, jOIII C€ YMHH HeJOCTYymHUM (mmtupano mpema: Perkovié 2011: 30). On
Kpaja Jlpyror cBETCKOT para Ia J0 JaHac HIPOW3BEICH je BEIHKH Opoj Mojena
€JIEKTPUYHUX TUTapa; unak, y3 ['mbcoHoB nec mon, OeHpepoB cTpaTokacTep OCTao je
HajTIPETIO3HATIFMBHjU aTPUOYT Xepoja eumape Kao UKOHE TOIyJIapHE KYJITYpe.

Hocranrnyau camoaun3ajH kao Hacjelje xepoja rurape

KpajeM cemampmeceTmx TroAMHa J[ABaJeCeTOr BEKa, CMHM30a y HCTOPHjU
MOMyJIapHE KYJIType Koja je o3HaueHa (EeHOMEHOM Xxepoja eumape OWia je TpU Kpajy.
Haxo je u y HapemHuUM JelicHHjaMa y MOMyJapHOj MY3UIM OHO MPHUCYTaH THTapPCKU
3BYK, IITO je& 3a pe3yJITaT UMaJo U I0jaBy HEKOJIWKO MCTAKHYTHX My3ndapa 3a Koje ce
Takolje Be3yje cuHTarMa xepoj eumape unu 4ak ooe eumape (Millard 2004: 163—-180),
HECTANO j€ H3BOPHOT COIHO-KYJITYpHOT KOHTEKCTa IIE3NECeTUX M CeIaMICCETHX
rojMHa, y KOMe je MOMyJapHa My3WKa Moria Jia Oyle W HemTo APYro ocuM 3abaBe
(Owram 1997: 280-307). HaBenenn noBuk [loa Ctpamepa (,,You're my guitar hero!”)
u3 1977. ronuHe MHCIHPHCAH je TUTAPCKOM coJio JeoHutioM Muka [loHca, koja 3ampaBo
MpeNcTaBba ,,KIUIICH3UpaHy MapoJujy rutapcke Buptyo3Hoctu” (Montague 2003:
643). CruB BakcMaH je HOBY eTamy y Tpajamy (PEHOMEHa Xxepoja eumape Ha3aBao
KyJITypHOM KOHTpPaJauKIHjoM (,,cultural contradictions of the guitar hero”), ynyhyjyhu
Ha TPOTHBPEYHOCT HW3BOPHOT KOHIICNTA, 3aCHOBAHOT HA WKOHHYHO] MPEICTaBU
KpEaTHMBHOCTH M CIIOHTAHOCTH, W HOBOHACTAJIOT CTama, Koje je Omimo pesynaraT
HHAYCTpHUjcKe penpoaykiuje crepeoruna (Waksman 20016: 124). Kao mTo je Beh
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peveHo, xepoju eumape OWIN Cy OHH KOjU Cy peAcHUHUCAIA UHCTPYMEHT, OJJHOCHO —
OHH KOjU Cy KpO3 JIMYHa CKCIIEPUMCHTUCAA Ca 3BYKOM, TEXHHUKOM, HUKOHOTPA(HjoM
UT]. IEpPCOHAIN30BaNN CBOje rutape. Heperko, oHe OM MMaie n MMeHa, Kao Ha pUMep
Knenronosa hrexu wnu bpaynu, b. b. Kunrosa (B. B. King) Jlycun, wia [puu Cmpam
Hejuna T'mnmypa (David Gilmour). Beoma peTko ce jJemaBaio Ja cy TO TUTape
MpaBJ/beHE MO HApyUOHWHHW; YIrIaBHOM cy TO Ounn (aOpuukud MOJenu Koje je
JETHOCTaBHO MOrao Ja Kymu OWIo Ko, a Koje ¢y motoM — momyt [lenesbyre koja je
HallTa CBOT MPWHIIA — TocTajane ciaBHe. O Kpaja ocaMIeceTuX TOJMHA JBaECETOT
BEKa, Y HHIYCTPUjU TPOU3BOMIIHE CICKTPUUHIX TUTApA HACTAjE jeIHA HOBA MPOM3BOIHA
JIMHYja, JUHUja MepCOHAIN30BaHUX (Custom) MHCTpyMEHATa. JEIHOCTaBHO, Y OKBHUPY
nocrojeher gpadpuukor acopTuMaHa KOMIIOHEHATA OJ1 KOjUX C€ CacTOjU TUTapa MOXKe ce
CKJIONWTH HWHCTPYMEHT ,I0 MEpPH U TOTpeOu” Hapydywoma (CIUYHO Kao KOJ
padyHapCKuX KOH(UTypaiija). AJTH MHOTO pelpe3cHTaTUBHHUja (QYyHKIMja IPOH3BOIHE
MEPCOHANIN30BaHUX THUTapa, a HapounTo mox erukerom denmepa m ['mbcoHa, jecte
3aIpaBo MPOHU3BOAA peniuka WHCTPYMEHATA Xepoja eumape.

7—9“({7,1 GUITARS ) S VIDEO COMMUNITY SUPPORT

ERIC CLAPTON
"BROWNIE"

OVERVIEW REGISTER FOR UPDATES GUITAR

Available internationally this
May.
The guitar behind “Layla” and the

unmrgeuahla marirg sound of
rock's greatest love song.

Cauka 3: PexkaamMuu orJac 3a ,,bpaynun“ Crparokacrep Epuka Kinentona,ry
npoaaju ox 2013. roqune (Fender Custom Shop)

[Topen camor WHCTpyMEHTa, OBE TIPOU3BOJIC YECTO MpaTe U OpPOjHHU JoJamu Koju Tpeba
a KOHTEKCTyaln3yjy eroBy BpEAHOCT. EJeKkTpuuHa THTapa je y CBOjUM
HAJjIIO3HATHjUM MOJEIIMa, a HAPOYUTO Kao aTpulOyT Xepoja, y MOIM-KYITypHOM
KOHTEKCTY I0CTajla HeCyMIbUBY NpeaMeT xkelbe. C jeJiHe cTpaHe, eIeKTPUYHE THTape Cy
MOCTaNe 3HAYajHO JOCTYIHHje; HUXOBa IeHa ce Kpelie 0] CTO 0 HEKOIHMKO XHibaja
eBpa. C npyre ctpaHe, BHIICICIECHHjCKO Hacliehe ruTapckor Xxepomsma YUHHUIIO je
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cBoje. EnmexTpuuHa ruTapa mocraia je alxy3WBHU MpEeIMET — Ty je, ald caMma HheroBa
mojaBHOCT HUje noBosbHa. Kapen ®@epuannes u [lon JlacToBrka mcTpakuBaiu Cy OBaj
(eHOMEH, Tpe cBera ca IO3UIMja KOH3yMepH3Ma M (eTHIIM3alHje y CaBpeMEHO]
notpomy (Fernandez, Lastovicka 2011). lbuxou ucnuranumnu cy, u3mely ocraior,
OJIrOBapalli Ha NHTamka y BE3W ca peIUIMKaMa HHCTPYMEHATa xepoja eumape Koje
nocenyjy. ,, 10 je Marn4an nHctpyMeHT. U kaga cBupam, BoJM Me Ha MecTa Kyzaa He Oux
Morao 0e3 mera” — OJITOBOPHO je BIACHUK perutuke rutape Poriepa Mekrsuna (Roger
McGuinn). I gpyru oaroBopu cy OWIIN CIWYHHU, TO jeCT CBOIMJIM Cy C€ Ha HEKY BPCTY
Bepe Yy Maru4HO MpeoOpaxkele y THTAapCKOT Xepoja, Koje ce 3aHMBa (eTHIIHNCTHKO]
IPUPOAN pEIIMKE CIaBHE TMTape Kao ,,MarmyHOT 00jekTa ca MarmyHoMm mohu”. OBe
,Mohu” 3ampaBo mozacehajy Ha MexaHu3Me (pej3epOBCKUX 3aKOHA CIMYHOCTH U
JIOANpA/TpeHoca, OJHOCHO Ha CTaB Jia CIIMYHO TPOU3BOAU CIIMYHO, a ]a CTBApH Koje Cy
Owe y 1oaupy — I1a Makap U MIMardiHaTHBHOM — ITPEHOCE Je0 CBOjCTaBa jefiHa Ha JIPYyTy
(Rozin 1986: 703, HaBeaeHo y: Fernandez, Lastovicka 2011). V ciydyajy perumka
THTapa Xepoja MOCTOj! YaK U CTEIICHOBAH HUBO CIMYHOCTH. Ha mpumMep, HHCTpYMEHT ce
MIPOU3BOAM Kao ,,HOBA” TUTapa, ajld U Kao ,,WJCHTUYHA" PeIUTUKa ca CBUM oluTehemrnma
(orpeboTure, cnenuduyHE mpeMasu 0oje U cil.) koje mma u opuruHan (cf. Popadic,
2012: 135-137).

IMocroju, mehyTum, jom jeqHo HApOYMTO MOJbE y KOoMe ce MaHudecrtyje
Haciehe xepoja eumape. OBaj TyT HHUje ped O pEaTHUM, MaTEpUjaHUM WU
¢ernmmsupanuM objekTuMa, Beh 0 CBOjeBpcHOj BHpTyenu3anuju. Pamm ce o moiby
BHUJICO-HTapa, OJ KOjUX ce MpBa (M M3BOPHA Y OBOM JKaHpPY) 30Be ymIpaBo ,,I'mrapckn
xepoj” (Guitar hero), a apyra — mpoucTekia u3 nperxoane — ,,Pok rpyna” (Rock Band).
Urpau y pykama apxu ,,KOH30,Iy” y 0OJIMKY THTape, 1a 4ak U OpeHAupany, Ha IpuMep,
Kao (eHzep cTpaToKacTep y ciaydajy urpe ,,Pok rpyma”.

Cauxa 4: KoHTpoJHM ,,MHCTPYMEHT® 3a Buaeo urpy Rock Band, y npoaaju ox
2007. ronuHe
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Ha koH307M Cy TacTepu W CEH30pH Koje Wrpad akTuBupa gomupom. Ha expany
(TB/monuTOp) ce emutyje (POK) KOMITO3UIMja YHjy TUTAPCKY JCOHHILY KOHTPOJIUIIEC
urpad, a KOHTPOJMIIE je TaKo IITO aKTUBUpA TAacTepe M CEH30pe y CKIagy ca
CUTHaJM3allMjoM Ha expaHy. HOTHU cuctem je 3ampaBo MpeBeAeH Yy cucTteM O00jeHHX
TacTepa; TacTep WJIM KOMOWHAIMjy TacTepa O3HAaYeHy Ha €KpaHy Hrpad Mopa Jna
NpUTHCHE Ja OM ce aKTUBHpAo 3BYK THTapcke mAeoHune. BemruHa u Op3uHa
,IIPUTUCKama TacTepa Ha BpeMe” MOTpeOHe Cy Ja Ou ce 3aJaTak MCIlyHHO M Ja Ou ce
noctano 6apeM BUPTYEIHHU Xepoj sumape. AN, Kao IITO je 3alasuia eTHOMY3HUKOJIOT
Kupu Mmusep, y CBOM HCHIPITHOM HCTPaXWBamby OBHUX Hrapa M HHUXOBHX ITOKIOHHKA
(Miller 2009), oBne ce He paaW TONHUKO O ,XapIBEPCKO]” HMKOHHYHOCTH KOH30Ja,
KOJIMKO O Hapo4HTOoj BpcTH nepdopmaruBHOCTU. C jeiHE CTpaHe, 3BYK TUTApe Y UTPH je
Beh CHUMJBCH, alld ce, C Jpyre CTpaHe, aKTHBHpA TeK (U3MIKOM pPEaKIHjoM HUTpauya,
JaKiie, Ka0 W KOI XKMBHUX HACTyma ,,pearHux’ My3mdapa. OBa AHCTHHKIHWja m3Mmely
CHUMJBCHOT U ,, KUBOT” 3ByKa 00jeIMIEHUX Y MEXaHU3MYy Urpe cTBapa (peHOMEeH Koju
MutepoBa HazuBa ,.schizofonic performance”, To jecr, ,,imm30hoHo u3Boheme” (Miller
2009: 401). Opatne cienu jeaHa BaKHA AWJIEMa: aKO je jacHO Ja ,,AHCTPYMCHT —
THTapOJIMKA KOH30J1a UTpada HUje ayTeHTHYaH, J1a JIi, Mel)yTUM, BeroB HACTYII, FheTOBO
u3Boheme jecre?

HapaBHo, Mopa ce y3etu y 003up Ja ce caBpeMCHa pPEATHOCT APAaCTHIHO
MPOMEHUIIA OJT BpEeMEHA TPBUX CICKTPHYHUX TUTapa JO JaHAIIBUX KOH30Ja 33 BHICO-
urpe. Ako je Hekaa mapoja M Ouna ,MemajMo CBeT!”, caja TO BUIIE HHUje TaKo
JETHOCTaBHO HH Y3BHKHYTH. Jep KJbYYHO IMHUTamC JaHANIBHIE, cMaTpa Quio3od u
teopernuap menuja bopuc I'pojc (Boris Groys), Hije ,,kaKko ja 0OJUKYjeM CIIOJHHU CBET,
Beh kako oOmukyjem cebe WM, Tpe, KaKo ce CHaja3uM ca HAYMHOM Ha KOjU CBET
obnukyje mere (...). JlaHac je cBako mpenMeT eCTETCKOT BPETHOBaWka H CBAKO Mopa Jia
MIPUXBATH €CTETCKY OJTOBOPHOCT 32 CBOjY II0jaBy y CBETY, 3a cBOj camoam3aju” (Groys
2009: 3). Pok kynTypa je cebe yBek npeno3HaBala, WM Cy je APYTH TaKo BUICTH, Kao
Opyeu CBET, W3MaKHYT WM CYyNPOCTaBJBCH, M TEK IapajeliaH Cca CBaKOJHEBHM
peannomhy. Ha nmpumep, xpBarcku myonunmcta Ante [lepkouh Ha3Bao je Taj ,,Apyru
cBer” coumjanuctuuke JyrocmaBuje Cenmmom pemyOnukom (Perkovié 2011). Kao u
ocTaju ,APYyTd CBETOBH, © OBH JOMEHH Xepoja eumape OJpa)kaBajy MOHAIIAKE Y
CTBapHOM CBETY. AJIM OHU KOjH C€ Y BbHX YKJBYIY]y KPO3 MMOTPOMIAYKO IPYIITBO (IIyTeM
peIUIiKa, BHICO-UTapa W CI.) HUCY HYXXHO WIH HUCY camo KOH3YMEHTH, Beh cy
,rpahaHu’ Tor Ipyror cBeta KOju MOXKJa jecTe mpeiaeduHucan, ajay ra U OHU (FerOBU
rpalanun) oOJIMKYjy Yy CKJIally ca CBOjJUM KeJbaMa, KyAmaMa 1 nmorpedama (["aBpunosuh
2011: 8). Y meMy MeXaHW3MHU 3aKOHa CIMYHOCTH W Mpenia3a oMmoryhaBajy XeJbeHy
uaeHTUUKaIMjy. BracHuny peminka mo3HaTux rutapa (a Te peruiuke Cy per se Beoma
KBaJMTETHH HHCTPYMEHTH), KA0 ¥ BUPTYEIHH Xepoju eumape BUIEO-Urapa (a Kojuma Ha
jaBHUM HacTymuMma IyOnmKa Takohe kimde), rpahaHu Cy OHOT HOCTANTHYHOT Opyeoe
cBeTa, KOJH je Tpaawia pOK KyiTypa y OJHOCY Ha CBaKOJIHEBHY pealHocT. Ta
HOCTaJITHja je MOXIa, Kako Amajypaju Kake, HOCTalTHja U3 HacCllomaue, ,,HOCTalIruja
0e3 POXKUBIJHEHOT UCKYCTBA WJIM KOJIEKTHBHOT HcTopHjckor cehama” (Appadurai 1996:
78). Wnak, edemepHO, WMArnHapHO, alli W CBOjEBOJHHO, OBO CaMOOOJIMKOBAaHE
3aCHOBaHO Ha MOJIENYy MCTOPHjCKHX MOJIeNa Xepoja eumape, a 3axBajbyjyhu cripesu
TEXHOJIOIIKUX W KOH3YMEPHCTHUKHAX CHIIA, Ha Kpajy KpajeBa omoryhaBa OapeMm
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KpaTKOTpajHO ,Bpahamke y poaHHM Kpaj” (nostos), CBeT KOjU WM Jajbe HACEJhaBajy
MPE/ICTaBe OPUTHHAITHUX Xepoja cumape.

Cauka 5: IIlumu Xenapuxc y Buneo urpu Guitar Hero (World Tour), y
npoaaju ox 2008. roqune

3ak/py4ak

Xepoj eumape kako cy ra aedpunucanu Munap u MekcBajHOBa, AaKiie —,,40BEK,
COJIMCTa, BUPTYO3, ... HEKO KOTa JKeJha 3a CKCIICPUMEHTHUCAEEM BOAU JO HOBHX
UME3Hja, HEKO KO j€ HAIIUPOKO HUMHTUpPaH, HEKO KO Ne(UHUIE HHCTPYMEHT Ha
MOTIYHO HOBU HAYMH ", HECYMIbUBO MPUIIAIa HCTOPU]HU MOIYJIApHE KYITYpe IBaJECETOT
Beka. [lomymapHa KyiTypa ImIe3feceTux W CeJaMIeceTHX TOIMHA IBAJECETOr BeKa U
BEHU MeIWjHu, 3axBajbyjyhul  OBOJHOCTH CBOJUX  JPYIUTBEHO-YTONHUjCKUX U
KOH3YMEHTCKO-UHIYCTPHjCKHX aclekara, CTBOPWJIM Cy OIIITE MPErNo3HAT/HBUBY
MPEJICTaBy Xepoja 3IpYyKEHOT ca CBOjUM aTpUOYyTOM, €IeKTpUYHOM TurapoMm. OBa
MpeacTaBa UMalla je HEeCYMILMBH MKOHUYHU Kapaktep. Ho, y mocnenmumM neneHujaMa
JIBajieceTor Beka, GeHOMEH Xepoja eumape, OCTABIIM BaH W3BOPHOT COIMO-KYJITYPHOT
KOHTEKCTa, TIPETBOPEH j€ Yy JOIIl jeIaH MPOu3BOJ MHIyCcTpHje 3a0aBe. MehyTum, Hacnele
Xepoja eumape je U gajbe BeoMma npucytHo. CrenududHocT TOT Hacineha y caBpeMeHO]
MOYJIApHOj KYATYpU JISKH, Mpe CBera, y MUCEMHUHAIMjH W3BOPHOI MOJeNa IMyTeM
MeXaHu3aMa MOTPONIAYKOr JPYIITBa, a MOTOM Yy oOpaciuma TMoApakaBama Koje
oMmoryhaBa caBpeMeHa TexHOJOoTrHja. 3axBasbyjyhn oBUM crienupuIHOCTHMA, (PeHOMEH
Xepoja eumape je TpaHC(HOPMHUCAH OJ] UKOHUYHE MPEICTaBe y MOMYIAPHO] KYJITYPH JI0
HOCTaJITMYHOT CaMOJM3ajHa y OJHOCY Ha HW3BOPHM Monen. buimo na je ped o
MOCE/IOBay PEIUINKA MHCTPYMEHATA Xepoja eumape WIHA O yYKUBJHABAKY Y BUPTYEITHY
pearHoCT BWjEO-Wrapa, kao mro cy ,Guitar Hero” wmu ,,Rock Band”, nacnehe
TUTapPCKOT Xepoja MOTBphyje CBoje MECTO y CaBPEMEHO] MOIYyJIAapHOj KYITYPU U MOpe]
YULEHALIE 1A C€ ,,CYTOH POK-TUTApPCKE KYNITYpe IECHO jOUI Y MOCICIBAM JeIeHIjaMa
IBajieceTor Beka. MeljyTuM, oBaj mpeoOpaxaj o1l HKOHE MOITyIapHe KyJIType D0 MOJea
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HOCTarMYHOT caMoJu3ajHa HHUje Oe3 3Havaja YNpaBO 3a pa3yMeBame ,,Xepojcke”
KOMITOHEHTe Y (eHOMeHY xepoja eumape. Kpo3 onmcanu mnpeobpaxaj xepoj eumape ce
jol BuIIe MPUOIMKUO aHTUUYKOM MOJIENTy — H-ErOB XEePOjCKH KapakTep MOTBpheH je u
HaKOH CMpTH.
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