
|  107  |

DOI: https://doi.org/10.2298/GEI2501107R 

UDC: 398:78(497.11) 

прегледни рад 

СЕЛЕНА РАКОЧЕВИЋ 
Катедра за етномузикологију
Факултет музичке уметности у Београду

ЗДРАВКО РАНИСАВЉЕВИЋ                                                                                           
Катедра за етномузикологију
Факултет музичке уметности у Београду
ranisavljevicz@yahoo.com  https://orcid.org/0000-0002-7873-2098

Етнокореологија на Факултету 
музичке уметности у Београду – од 
фолклористичке парадигме ка дискурсу 
институционално и национално 
специфичне дисциплинарне оријентације 
у време (пост)традиције

Др Оливера Васић сматра се родоначелником етнокореологије као академ-
ске научне дисциплине у Србији. Она је својим истраживачким и едука-
тивним приступом наставила деловање Љубице и Данице Јанковић. Ме-
тодолошка основа ове научне парадигме заснива се на фолклористички 
фундираној идеји сакупљања и очувања етнички дистинктивних традицио-
налних плесова означаваних синтагмом „народнa игрa” у циљу уоблича-
вања национално јединствене српске културе, најпре посредством њихове 
реконструкције у оквиру теренских истраживања, а затим кроз записивање 
кинетичке и музичке компоненте појединачних плесова и публиковање 
плесних етнографија појединачних географских области. Формална етно-
кореолошка едукација на Факултету музичке уметности започета је на ос-
новама представљеног приступа 1990. године. Након 2000. године, кроз раз-
вој наставног кадра у ужој научној области и његову посредну едукацију у 
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интернационалним научним оквирима, она је почела да се трансформише. 
Кључним теоријским и методолошким заокретом може се сматрати концеп-
туалозовање појма „традиционални плес” (видети: Rakočević 2011). Употреба 
овог појма подразумева диференцирање плесних компоненти (кинетике и 
музике) остварујући смисао у процесима синтетичког сагледавања тексту-
алних и контекстуалних равни плесних реализација, а истовремено мар-
кира дифузно ширење фолклористичког усредсређења етнокореолошких 
истраживања са сеоских „народних игара” из прошлости на разноврсне фор-
ме плеса интерпретативно позиционираних у вишезначно поље „традицио-
налног” културног израза. Оригинални теоријски концепти, који произлазе 
из оваквог институционално и национално специфичног етнокореолошког 
дискурса, представљају специфичан апликативни научни потенцијал, који 
овој дисциплини даје посебан смисао у ери очувања нематеријалног кул-
турног наслеђа. У раду се дијахронијски сагледава и теоријски интерпре-
тира пракса етнокореолошке едукације на Факултету музичке уметности 
у Београду, са посебним фокусом усмереним на процесе трансформисања 
институционално и национално специфичне научне парадигме.

Кључне речи: етнокореологија, традиционални плес, академска еду-
кација, етнокореолошка школа

Ethnochoreology at the Faculty  
of Music in Belgrade – from the folklore 
paradigm to the discourse of institutional 
and nationally specific disciplinary 
orientation in the time of (post)tradition

The founder of ethnochoreology as an academic scholarly discipline in 
Serbia is ethnologist and ethnochoreologist Dr. Olivera Vasić, whos research 
and educational approach continued the activities of the Ljubica and Danica 
Janković. The methodological basis of this scholarly paradigm is grounded on 
the folkloristically-based idea of collecting and preserving ethnically distinctive 
traditional dances marked with the expression “narodna igra“ (literally: folk 
game) in order to construct and maintain nationally distincitive Serbian culture, 
first by reconstructing old village dances within the field research processes, and 
then by notation of kinetic and musical components of particular dances and 
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publication of dance ethnographies of individual geographical areas. Academic 
ethnochoreological education at the Faculty of Music began on the basis of this 
approach in 1990. After 2000, through developement of the teaching staff consisted 
of young scholars who started to teach ethnochoreological courses and their 
indirect education within the international academic and scholarly framework, 
it began to transform. The key theoretical and methodological turn can be 
considered the conceptualization of the term “traditional dance“ (see: Rakočević 
2011). The use of this expression implies differentiation of dance components 
(kinetics and music), making sense in the processes of synthetic perception of 
textual and contextual levels of dance realizations, and at the same time marks 
the diffuse expansion of folkloristic paradigm of ethnochoreological research 
from rural “folk games“ from the past to various forms of dance, interpretatively 
positioned within the ambiguous field of “traditional“ cultural expression. The 
unique theoretical concepts that arise from this institutionally and nationally 
specific ethnochoreological discourse have a specific potential within applied 
scholarly activities, which gives this discipline a distinctive meaning in the era 
of safeguarding intangible cultural heritage. The paper diachronically examines 
and theoretically interprets the practice of ethnochoreological education at the 
Faculty of Music in Belgrade, with a special focus on the processes of transforming 
institutionally and nationally specific scholarly paradigms.

Key words: Ethnochoreology, Traditional Dance, Academic Education, 
Ethnochoreological School   

Пуних девет деценија научног бављења традиционалним плесом у 
Србији одликује континуитет научног фокуса доминантно поставље-
ног на плесну традицију сеоске провенијенције. Научна мисао, уте-
мељена у фолклористичкој идеји чувања плесова од заборава, ини-
цијативно је успостављена од стране Љубице и Данице Јанковић у 
првој половини XX века. Истраживачка делатност сестара Јанковић 
послужила је као узор Оливери Васић у другој половини XX века, зах-
ваљујући чијем деловању је етнокореологија као научна дисциплина 
уведена у систем високошколског образовања у Србији и, касније, у 
региону. Инаугурисањем етнокореологије у академским оквирима 
1990. године, на Факултету музичке уметности у Београду, створени 
су услови за специјализовано научно образовање у области тради-
циналног плеса, а самим тим и за значајнији развој етнокореолош-
ке мисли на националном нивоу. 

Систем формалне етнокореолошке едукације сукцесивно је уна-
пређиван од стране Оливере Васић, док је фундаменталном заокре-
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ту у домаћој науци кључно допринела Селена Ракочевић. Напреду-
јући од звања асистента на предмету Етнокореологија (од 1998. до 
2010. године), кроз звање доцента (од 2010. до 2016. године) до звања 
ванредног професора (од 2016. до 2022. године), Селена Ракочевић 
је обележила развој етнокореологије у домаћим, али и интернацио-
налним оквирима у првим деценијама XXI века, као први стручњак 
у области традиционалног плеса којег је у академским оквирима 
изнедрила формална етнокореолошка едукација у Србији. 

Овај текст, под називом „Етнокореологија на Факултету музичке 
уметности у Београду – од фолклористичке парадигме ка дискурсу 
институционално и национално специфичне дисциплинарне оријен-
тације у време (пост)традиције”, представља последњи научни рад Се-
лене Ракочевић, написан у коауторству са колегом Здравком Рани-
сављевићем (у актуелном звању доцента) крајем 2021. године, након 
заједничког излагања на научном скупу посвећеном јубилеју шезде-
сет година постојања Катедре за етномузикологију. Селена Ракочевић 
је преминула 18. маја 2022. године након кратке и тешке болести, а 
њене колеге без изузетка деле мишљење о њеном историјском зна-
чају у пољу друштвено-хуманистичких наука на нашим просторима.  

Теоријско интерпретирање развоја етнокореологије утемељено је 
у епистемолошком методолошком приступу, имајући за циљ преи-
спитивање свих чинилаца дисциплинарног развоја у контекстуалној 
равни. Почетак континуираног научног истраживања традиционал-
ног плеса у Србији везује се за 1934. годину, када су сестре Љубица и 
Даница Јанковић објавиле прву од укупно девет заједничких књига 
из едиције под називом Народне игре (Rakočević 2013, 62; 2014, 226). 
Свих девет књига из ове серије, које су периодично објављиване све 
до 2016. године (Rakočević 2016, 337) су, у широј научној заједници у 
Србији, али и у Европи и Сједињеним Америчким Државама, оцење-
не као изванредна научна достигнућа (Dunin 2014, 203–2014). Иако је, 
дакле, још 1930-их година формирано теоријски и методолошки кон-
зистентно поље самосвојне научне дисциплине, која ће 1958. године 
добити званичан назив – етнокореологија (Dunin 2014, 203), сестре 
Јанковић нису имале прилику да свој професионални рад проши-
ре и на област етнокореолошке едукације.1 Могућност да уобличава 

1    Обе сестре су пензионисане 1951. године, Љубица са позиције кустоса Одељења 
за народну духовну културу при Етнографском музеју у Београду у којем је ра-
дила од 1939, а Даница као библиотекар Универзитетске библиотеке где је била 
ангажована такође од 1939. године ( Rakočević и Prelić 2021, 288).
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и шири поље етнокореолошких знања у оквиру академског образо-
вања није имала ни друга генерација плесних истраживача – Ми-
лица Илијин, Оливера Младеновић и Слободан Зечевић, који су де-
ловали у временском периоду између 1960-их и 1980-их година, а 
чија је етнокореолошка активност била, превасходно, истраживачка.2

Преокрет у трансферу етнокореолошких знања, а самим тим и 
у епистемолошком пољу истраживања традиционалног плеса у Ср-
бији, настаје 1990. године када је предмет Етнокореологија инкорпо-
риран у програм основних етномузиколошких студија на Факултету 
музичке уметности у Београду. Десет година касније (2000. године), 
предмет Етнокореологија добија и студијски програм етномузико-
логије на Академији уметности у Новом Саду.3 Етнокореолошку еду-
кацију на академском нивоу у оквиру обе институције осмислила je 
Оливера Васић.

Период активног педагошког и истраживачко-научног рада Оли-
вере Васић који је, дакле, започет 1990. године увођењем предмета 
Етнокореологија у основне студије етномузикологије, а што је, како 
је истакнуто, узроковало обрт у српској етнокореологији и њен не-
сумњиви развој, окончан је октобра месеца 2014. године када је Оли-
вера Васић пензионисана.4

Испоставља се да је управо 2014. година вишеструко значајна за 
етнокореолошка истраживања традиционалног плеса у Србији јер 
она, осим што омеђава временски период професионалног деловања 
Оливере Васић, означава и неколико јубилеја: 80 година од објављи-
вања прве књиге Народне игре Љубице и Данице Јанкоивћ 1934. го-
дине и почетак развоја дисциплине у Србији, 50 година од објављи-
вања осме књиге из ове едиције 1964. године, 120 година од рођења 

2    Професионална етнокореолошка делатнот Оливере Младеновић била је везана, 
најпре, за Национални ансамбл игара и песама „Коло”, а потом Етнографки ин-
ститут Српске академије наука и уметности (Rakočević 2013: 67), Милице Илијин 
за Музиколошки институт ове институције (Исто, 68), док је Слободан Зечевић 
био дугогодишњи директор Етнографског музеја у Београду (Исто, 69).

3    Оливера Васић је на Академији уметности у Новом Саду радила све до јуна 2008. 
године. Након паузе од годину дана, када настава на овом предмету није одвија-
на на овој институцији, предмет Етнокореологија преузима Селена Ракочевић 
октобра 2009. године. 

4    Оливера Васић је пензионисана 1. октобра 2014. године. Нажалост, опака и при-
тајена болест ју је спречила да ужива у пензији и у својим зрелим годинама до-
принесе још и више истраживању и промоцији традиционалног плеса; упокојила 
се 28. октобра 2015. године (више о животу и професионалној делатности Оливе-
ре Васић у: Rakočević & Ranisavljević 2015, 199–202).
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Љубице Јанковић 1894. и 40 година од њене смрти 1974. и, коначно, 
40 године од када је Љубица, као етнокореолог, проглашена за члана 
Српске академије наука и уметности (више у: Rakočević & Prelić 2021, 
285–317). У циљу међународног обележавања ових вишеструких јуби-
леја и промоције српске етнокореологије у интернационалним окви-
рима, Катедра за етномузикологију је, крајем октобра 2014. године, 
организовала Четврти скуп Студијске групе за музику и плес југоис-
точне Европе, најбројнијег и најзначајнијег светског удружења етно-
музиколога и етнокореолога – Међународог савета за традиционаону 
музику (International Council for Traditional Music). Овај скуп, који је 
окупио више од педесет истраживача из 17 земаља Европе и САД, био 
је посвећен сестрама Јанковић, а његов почасни гост била је Оливе-
ра Васић (Živčić 2015, 202–206; Njaradi 2015, 218–220). Означавајући 
потребу за рекапитулативним сагледавањем етномузиколошких и 
етнокореолошких достигнућа у околностима постдисциплинарног 
тражења и ре-позиционирања националних академско-диципли-
нарних традиција које су обележиле прву деценију XXI века, не са-
мо у новоуспостављеним државама након распада Југославије, већ 
и у светским оквирима (Rakočević 2019, 198–203; 2021, 39–40), једна 
од тема овог скупа била је посвећена интер/постдисциплиарности 
у етномузикологији и етнокореологији (више у Mellish, Green and 
Zakić 2016, XII–XIV).

Због свега наведеног, 2014. година може бити, након 1990. годи-
не, означена као преломна година у историји српске етнокореоло-
гије. Она симболично маркира завршетак једног периода у њеном 
развоју. У овом раду ће, стога, бити учињен покушај рефлексивног 
сагледања и теоријске интерпретације академске етнокореолошке 
едукације у Србији у дијахронијској перспективи, са посебним фо-
кусом усмереним на процесе трансформисања институционално и 
национално специфичне научне парадигме. У циљу установљења те-
оријско-идеолошке платформе на којој би почивало осмишљавање и 
реализација различитих видова академске едукације у пољу „плеса” 
– области која је у актуелној бирократској терминологији обједињена 
појмом Уметничка игра,5 а што тек предстоји у систему високошкол-
ског образовања у Србији, критичко преиспитивање етнокореологије 
као опште „науке о плесу” у контексту универзитетског деловања и, 
последично, потенцијала ове научне дисциплине за развој истражи-
вачких и креативних стратегија бављења плесом у општим сферама 

5    Са подобластима класичан балет, савремена и народна игра (Ranisavljević 2024, 166).
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истраживања, извођења и педагогије на факултетском нивоу, чини 
се од суштинске важности.

 Епистемолошка основа етнокореолошке едукације коју је засту-
пала и практиковала Оливера Васић, као убеђена следбеница тео-
ријских етнокореолошких интерпретација сестара Јанковић и Слобо-
дана Зечевића, заснивала се на фолклористички фундираној идеји 
сакупљања и очувања етнички дистинктивних традиционалних пле-
сова (превасходно српских) означаваних синтагмом „народнa игрa”. 
Циљ је био уобличавање национално јединствене српске културе, 
најпре, посредством њихове реконструкције у оквиру теренских ис-
траживања, а затим кроз записивање кинетичке и музичке компо-
ненте појединачних плесова и публиковање плесних етнографија 
омеђених географских области.

Упркос коришћењу појма „народна игра” који се, у процесима 
уобличавања српског националног  културног идентитета у току XIX 
и првих деценија XX века борбе за његов опстанак у периоду конфе-
деративног југословенског социјализма и његовог преуобличавања у 
контексту новије историје српске државности након крвавог распа-
да Југославије, користио да означи етнички и национално уникатно 
српско плесно наслеђe, феноменолошка основа свих досадашњих ис-
траживача који се могу назвати етнокореолозима, јесте иста. А то је 
поље специфичне, аутентично самосвојне форме људског креативног 
истражавања – плеса, као самосвојне синкретичке заједнице плесних 
покрета и плесне музике. Упорно инсистирање на појму „народна иг-
ра” које су заступали сви етнокореолози у Србији, закључно са Оли-
вером Васић, може бити означено као први и највидљивији маркер 
фолклористичке парадигме научног истраживања плеса и академ-
ске етнокореолошке едукације у Србији: стратешки есенцијализам. 

У складу са општим полазиштима фолклористичих интерпрета-
ција културе, за која се веровало да се, најпре, могу добити од казива-
ча што старије животне доби у најзабитијим селима, истраживачки 
фокус етнокореолошког теренског рада био је усмерен на сакупљање 
информација о некадашњој сеоској плесној пракси. С обзиром на 
старост информаната, основна знања о плесу из прошлих времена 
била су базирана на вербалним наративима и физичкој демонстра-
цији основних образаца покрета. Теренске  активности су, стога, би-
ле засноване на дуготрајним и исцрпним разговорима кроз које су 
оживљавана сећања старих људи на период њиховог детињства и 
младости, а на основу којих је у посттеренским етнокореолошким 
наративима (ре)конструисана „слика” некадашње плесне праксе (ви-
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ше у: Rakočević 2013, 71). Захваљујући извођењу плесова из прошлос-
ти стечено је знање о плесном репертоару и базичним структурал-
но-формалним и стилско-извођачким одликама плесних традиција. 
То је омогућило да се појединачна географска подручја групишу у 
пет „етнокореолошких целина” (Северна, Централна, Западна, Севе-
роисточна и Југоисточна Србија).

Етнографска контекстуализација извођења плесова следила је 
наратив реконструкције некадашењег годишњег и животног циклу-
са „обредно-обичајних радњи” кроз теоријски концепт „плесних при-
лика”, без истраживања мêна конкретног историјског контeкста, а са 
фокусом усмереним на реконструкцију „обреда” и „обредних  игара” 
у циљу указивања на непрекинути континуитет плесне традиције 
од најстаријих времена преко периода српског средњег века до са-
временог доба. 

Етничка специфичност српске плесне традиције интерпретира-
на је у контексту универзалних особености плеса као опште људске 
активности и њеног компаративног позиционирања у оквиру реги-
онално-балканске и јужнословенске културе.

Позитивистичке основе фолклористичких истраживања биле су 
засноване на веровању у неупитност теоријских полазишта базира-
них на еволутивном сагледавању развоја плеса и функционалис-
тичких тумачења његовог извођења у контексту аграрно-сточарске 
сеоске културе. Оливера Васић је у другој половини ове деценије 
презначила поље етнокореолошких истраживања, а самим тим и 
етнокореолошке едукације у Србији, са „народне” на појам „тра-
диционалне игре”, инстинктивно увиђајући неминовност широке 
трансформације фолклористичке парадигме, које су у етнокореоло-
гији и етномузикологији најчешеће означаване као „интерпретатив-
ни заокрет” (Torp 1989; Bohlman 2008, 102–103; Zebec 2009, 143; Rice 
2010a, 104; Titon 2015, 25), а које су, полако, почеле да се промаљају у 
радовима српских етномузиколога 1990-их година (више у: Rakočević 
2019, 200–203; 2021, 41–43). 

Настава етнокореологије, коју је успоставила Оливера Васић, 
континуирано се одвија на нивоу ОАС са могућношћу реализације 
мастер радова и дисертација у овој научној области. Програмска 
структура наставе по школским годинама доминантно је остала не-
промењена од 1990. године до данас, док су садржај и наставни план 
сукцесивно модификовани. Увођењем „Болоњског  система” као об-
лика академске едукације није имало великог утицаја на наставу 
етнокореологије на ФМУ због тога што је у тренутку започињања 
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његове реализације, 2006. године, а и неколико година након тога, 
све до 2010. године када Селена Ракочевић добија наставно звање, 
Оливера Васић спроводила наставу етнокореологије на свим годи-
нама студија сама, те гранање предмета Етнокореологија на више 
специфићних етнокореолошких курсева није било могуће. Због тога 
је структура наставе етнокореологије на свим годинама ОАС и МАС, 
осим што је именована називима појединачних курсева, остала ис-
та, а примена „Болоњског  система” била је искључиво системског 
карактера (ЕСПБ бодовање, уклапање у систем Студијског програма 
етномузикологије као науке о уметности у оквиру четворогодишњих, 
уместо дотадашњих петогодишњих основних студија итд).6 

Улазак Селене Ракочевић у наставно звање омогућио је директну 
примену њених дотадашњих настојања у домену развоја теоријских 
концепата и научне методологије кроз наставу на појединачним ет-
нокореолошким курсевима. Важно је истаћи да је Селена Ракочевић 
била међу првим стручњацима из области етнокореологије, али и 
етномузикологије у Србији, која је приступила некадашњем Међу-
народном удружењу за традиционалну музику (ICTM)7 деведесетих 
година 20. века. Ангажујући се примарно у Студијској групи за ет-
нокореологију, касније и у Студијској групи за музику и плес у југо-
источној Европи, Ракочевићева је била један од кључних чинилаца 
иницијалног имплементирања теоријских концепата и методолош-
ких поставки установљених на светском нивоу у домаћој науци и пре 
одбране њене докторске дисертације 2009. године. 

Промена вишедеценијске фолклористичке научне парадигме 
остваривана је сукцесивно кроз научно-истраживачки рад Селене 
Ракочевић. Фундаментални „интерпретативни заокрет” у етнокорео-
логији на академском нивоу реализовао се у констелацији напредо-
вања Ракочевићеве у наставно звање 2010. године, подразумевајући 
следеће: 1. увођење појма традиционални плес, који је заменио до 
тада коришћен концепт народна игра; 2. увођење појма ритуални 
плес, који је заменио пређашњи концепт обредна игра; 3. концептуа-
лизовање методе структуралне анализе плеса, са утврђеним аналог-
ним кинетичким и музичким параметрима; 4. редиговање система 
Лабанотације у етнокореолошком образовању на академском нивоу, 

6    У периоду до почетка примене „Болоњске декларације” на Универзитету уметно-
сти у Београду 2006. године, на петој години ОАС реализована је рекапитулација 
етнокореолошког градива са претходних година.  

7   Данас: Међународно удружење за традиционалну музику и плес (ICTMD).
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у складу са актуелним достигнућима у пољу записивања кинетичке 
компоненте плеса у свету; 5. увођење дескриптивне транскрипције 
кинетичке компоненте плеса у домаћу научну праксу; 6. увођење за-
писивања целовитог плесног извођења, које је заменило дотадашњи 
начин бележења искључиво инваријантних образаца; 7. развијање 
посебног система записивања хоризонтално просторних образаца у 
кореографисаном фолклору и 8. бављење концептом нематеријал-
ног културног наслеђа у пољу традиционалног плеса.

У циљу сагледавања тематских садржаја актуелних етнокорео-
лошких курсева на Факултету музичке уметности у Београду корис-
но је дати преглед академске наставе, коју је иницијално осмисли-
ла Оливера Васић. Етнокореолошки курс на првој години ОАС има 
смисао Увода у етнокореологију. До 2009. године у оквиру овог кур-
са интерпретиране су опште карактеристике плесног наслеђа кроз 
концепте „плесних зона” некадашње Југославије и „етнокореолош-
ких целина” Србије, са посебним фокусом постављеним на тзв. ме-
танастазичка кретања. У актуелној наставној пракси, у оквиру овог 
курса се, поред реализације предавања у оквиру наведених темат-
ских оквира, обрађују базичне теоријске поставке у етнокореологији 
и плесној антропологији, са циљем остварења обухватне едукације 
студената у пољу научних методолошких основа. На другој години 
ОАС обрађују се ритуални плесни облици појавности у традиционал-
ном наслеђу Србије. Иако промена појмовне терминологије у оквиру 
овог курса – од некадашњих тзв. обредних игара до ритуалних плесо-
ва – јасно сведочи о промени етнокореолошке парадигме, наставни 
план и програм су у великој мери, до данас, остали непромењени. 
Тако се у зимском семестру ове године студија обрађује репертоар 
ритуалних плесова у оквиру календарске године (подељене на зим-
ски и летњи солстициј), док се у летњем семестру обрађују плесови 
животног циклуса (везани са рођење, свадбу и смрт). На трећој годи-
ни ОАС обрађују се плесови тзв. забавног репертоара.

До школске 2010/2011. године у оквиру етнокореолошког курса на 
трећој години ОАС теоријски је обрађивано плесно наслеђе Србије 
и Срба у региону. Фокус је на типичним плесним обрасцима, затим 
на техничким (кинетичким) извођачким аспектима и, да употреби-
мо израз који је Оливера Васић често користила, музичкој пратњи. 
Здравко Ранисављевић се школске 2010/2011. године прикључио на-
стави и на његову иницијативу овај силабус је редигован. Циљ је 
био да се фокус сузи на плесно наслеђе Србије. То је подразумевало 
да се у наставни план и програм уведу локалне плесне традиције 
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појединачних антропогеографских области Србије. Осим тога, не-
кадашњи концепт „етнокореолошких целина” је релативно реструк-
турисан, па се тако до данас поред Северне, Централне, Западне, Се-
вероисточне и Југоисточне Србије, фокусирано обрађује и плесна 
традиција Срба са простора Косова и Метохије. На четвртој години 
ОАС све до школске 2010/2011. године обрађивано је плесно наслеђе 
светских цивилизација. У редигованом силабусу уместо овог курса, 
по први пут у српској етнокореолошкој едукацији, уведено је поље 
традиционалног плеса у презентационом контексту. Оливера Ва-
сић га је именовала синтагмом „кореографисани фолклор” (више у: 
Rakočević & Ranisavljević 2017).

Заједнички именитељ свих етнокореолошких курсева, без обзира 
на њихову тематску оријентацију, јесте употреба Лабанотације, која 
је омогућила аналитичку перспективу кинетичке компоненте пле-
са. Иако је произашла из чињенице да ово плесно писмо у највећој 
мери омогућава прецизност и обухватност бележења свих детаља 
кинетичке компоненте плеса,  захваљујући „музикоцентричности” 
њених базичних начела (Hutchinson Guest 2005, 5–6), њена употреба 
у настави етнокореологије омогућила је поље интердисциплинарног 
умрежавања са етномузиколигијом, што ће до данас остати препо-
знатиљива одлика етнокореологије у Србији коју је утемељила Оли-
вера Васић 1990. године. 

Појам „традиционални плес” (видети: Rakočević 2011) концептуа-
лизован је школске 2010/2011. године. Због тога се ова година, осим 
у структури, показује као кључна и у теоријском и у методолошком 
смислу. Употреба појма „плес” подразумева диференцирање плесних 
компоненти (кинетике и музике). На тај начин се остварује смисао 
у процесима синтетичког сагледавања текстуалних и контекстуал-
них равни плесних реализација. Истовремено се маркира дифузно 
ширење фолклористичког усредсређења етнокореолошких истражи-
вања са сеоских „народних игара” из прошлости на разноврсне форме 
плеса интерпретативно позиционираних у вишезначна поља „тради-
ционалног” и „посттрадиционалног” културног израза. Оригинални 
теоријски концепти који произлазе из оваквог институционално и на-
ционално специфичног етнокореолошког дискурса представљају спе-
цифичан апликативни научни потенцијал, који овој дисциплини даје 
посебан смисао у ери очувања нематеријалног културног наслеђа. 

Практична настава етнокореологије од 1990. године до данас из-
води се у оквиру вежби на свим годинама ОАС, а подразумева прак-
тичну обуку студената за извођење традиционалних плесова у обли-
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ку који је забележен на терену. Сложеност основног обрасца покрета 
је критеријум за одређивање плесног репертоара, а студенти се по-
степено обучавају плесно-кинетичкој техници. Превасходни циљ 
практичне наставе јесте усавршавање перцептивних способности 
студената за потребе записивања кинетичке компоненте плеса и 
упознавање са што ширим фундусом плесних образаца из српског 
плесног наслеђа. Практична настава етнокореологије омогућила је 
јавне наступе студената које је професорка Васић, у сарадњи најпре 
са Сањом Ранковић, а потом и са својим сарадницима Селеном Ра-
кочевић и Здравком Ранисављевићем, организовала од 1998. године.

Етнокореолошка теренска истраживања инкоропорирана су у 
наставни процес као саставни део реализације научних радова сту-
дената који настају у форми есеја, семинарских радова, мастер ра-
дова и докторских дисертација. Теренска истраживања спроводе се 
појединачно и групно. Појединачна студентска истраживања доми-
нантно су везана за реализацију наведених научних радова, док се 
групна истраживања углавном реализују у оквиру различитих науч-
но-истраживачких пројеката под руководством ангажованих профе-
сора. Групни истраживачки рад има своје порекло у научно-истра-
живачкој пракси професора Драгослава Девића, док је специфичан 
интердисциплинарни приступ, који подразумева истовремено ис-
траживање плесног и музичког наслеђа (заступљен и данас у истра-
живачкој пракси), утемељен у сарадњи Оливере Васић и Димитрија 
Големовића у периоду пре увођења етнокореологије на Факултет 
музичке уметности 1990. године. Групни одласци на терен (који се 
спроводе у виду својеврсних научно-истраживачких експедиција), 
као и теренска истраживања уопште, представљају ексклузивитет 
студијског програма за етномузикологију и етнокореологију.  

При Катедри за етномузикологију 1990. године је основан Цен-
тар за проучавање народних игара Србије с циљем да се системски 
истражује плесно наслеђе Србије. Поменути центар водила је про-
фесорка Оливера Васић, који је под окриљем факултета деловао до 
2012. године. Посебан сегмент његовог деловања односио се на не-
формалну едукацију извођача и тзв. кореографа традиционачних 
плесова у сврху чувања плесног наслеђа од заборава посредством 
сценске интерпретације.8 Основни индикатори постигнутих резул-
тата Центра (данас етнокореолошко струковно удружење ЦИОТИС) 
јесу: преко 60 истражених антропогеографских области Србије и ре-

8   Видети више у: Ranisavljević 2024, 170.
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гиона, 43 публиковане етнографије плесне праксе (са записима инва-
ријантних кинетичких и музичких образаца), преко 2000 записаних 
плесних образаца и око 4000 полазника спроведених неформалних 
едукативних програма.9 

Од увођења етнокореологије до данас, студенти на Факултет му-
зичке уметности на свим годинама ОАС имају обавезу писања и пре-
зентације научног рада. Ова форма текста је до 2016. године валори-
зована као интегрални део испита из етнокореологије у виду есеја 
и семинарког рада.10 Теме есеја и семинарских радова углавном се 
везују за тематска поља етнокореолошких курсева на појединачним 
годинама ОАС, односно доминантно за: опште плесне феномене, ри-
туалне плесове, структурално-формалну анализу плесне кинетике 
и кореографисани фолклор. Важно је истаћи да израда студентских 
научних радова подразумева ангажовање ментора, аналогно пракси 
етномузиколошких курсева, са еквиваленцијом етномузиколошких 
и етнокореолошких текстова у процесу пријаве приступних радова 
за упис мастер студија на Катедри за етномузикологију. До данас је 
урађено једанаест мастер радова у области етнокореологије. Седам 
радова је посвећено „кореографисаном фолклору“, а два партиципа-
торној плесној пракси.

У циљу проширења тематских оквира, методолошких и теоријских 
полазишта, студенти су на основним и мастер студијама охрабрива-
ни у самосталним, научно утемељеним приступима тумачења раз-
личитих плесних жанрова традиционалног плеса. Међу њима су, по-
ред традиционалних српских сеоских, и савремене форме плеса као 
што су на пример, денс (Jovanović 2012), кубанска салса (Ždero 2018), 
или кизомба (Milikić 2018). Отворена су концептуална поља индиви-
дуалних и групних плесних идентитета (на пример Stijaković-Singh 
2012), интердисциплинарног тумачења актуелних форми ритуалних 
плесова (на пример Radivojević 2013, Nikolić 2021), као и презента-
ционих форми плеса у тзв. кореографисаном фолклору (на пример 

  9    Наведени кадрови, по правилу без формалног уметничког и научног образовања 
у пољу традиционалног плеса, у концепту очувања нематеријалног културног 
наслеђа пронашли су прилику за обезбеђивање легитимитета сопственој само-
сталној делатности, користећи се синтагмом „чувари наслеђа”, без утемељења у 
принципима концепта очувања (видети више у: Ranisavljević 2024, 172). 

10    У редигованом силабусу из 2016. године радови на прве три године ОАС сведени 
су у форму тзв. есеја (у минималном обиму од 8 страна) који се реализује као пре-
диспитна обавеза, док научни рад на четвртој години има форму семинарског 
рада (у минималном обиму од 15 страна) и полаже се као посебан део испита.
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Milosavljević 2015, Dimitrijević 2022, Živković 2023). Одабир методо-
лошких поставки студентских радова значајно је проширен у служби 
функционалног умрежавања са теоријском платформом истражи-
ване теме. У том смислу су значајни радови посвећени структурал-
но-формалној анализи плеса базирани на темељној дескриптивној 
Лабанотацији (на пример Živčić 2019).

Када су у питању докторске дисертације, које су у фокусу имале 
плесне феномене, ове студије су, по правилу, реализоване као ин-
тердисиплинарна етнокореолошко-етномузиколошка остварења. У 
трима одбрањеним докторском тезама интерпретирана је партици-
паторна плесна пракса са подједнаким третманом кинетичке и му-
зичке компоненте  и тумачењем плесног контекста (Rakočević 2011; 
Karin 2018; Ranisavljević 2022). У једној дисертацији фокус је био на 
„кореографисаном фолклору“. У свакој од њих полазило се од холис-
тичког приступа у интерпретирању тзв. кореографија традиционал-
них плесова као специфичних кинетичко-музичких облика појав-
ности. 

Перспективе етнокореологије, на националном нивоу, неопходно 
је сагледати двојако: у контексту очувања нематеријалног културног 
наслеђа и у контексту савременог стваралаштва. Уписом традицио-
налног плеса коло на Репрезентативну листу нематеријалног култур-
ног наслеђа човечанства 2017. године,11 потврђени су апликативни 
потенцијали етнокореологије. У томе су, поред Ансамбла народних 
игара и песама Србије „Коло”, у улози предлагача, учествовали и Фа-
култет музичке уметности у Београду и Центар за истраживање и 
очување традиционалних игара Србије као етнокореолошко струков-
но удружење. У ужем методолошком смислу, употребом основних 
постулата кинетичке формалне анализе, према теоријској поста-
вци Здравка Ранисављевића,12 у процесу припреме номинацијског 
досијеа Коло: традиционална народна игра у Србији омогућено је 
идентификовање и мапирање кинетичке форме овог плеса у дија-
хронијској перспективи, са коначном временском инстанцом у по-
следњем кварталу XIX века, користећи се подацима Милана Ђ. Ми-
лићевића (видети: Ranisavljević 2022, 258). 

Апликативна етнокореологија, поред уписа плесних елемената у 
различите регистре нематеријалног културног наслеђа, подразумева 

11    Видети: UNESCO portal https://ich.unesco.org/en/RL/kolo-traditional-folk-
dance-01270. 

12   Видети: Ranisavljević 2022. 
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и друге ангажмане стручњака у овој области. Ту се, најпре, подједна-
ко мисли на различите административне процесе у оквиру култур-
ног наслеђа и савременог стваралаштва. Међу њима се, као посебно 
значајно, издваја учешће у изради различитих законских докумена-
та попут Каталога радних места у култури, Правилника о репрезен-
тативним удружењима и томе слично.  

Теоријско интерпретирање плесног наслеђа у оквиру докумен-
товања, промоције, вредновања, преношења и других интегралних 
процеса концепта очувања нематеријалног културног наслеђа, пре-
ма актуелном Закону о културном наслеђу (Zakon o kulturnom nasleđu 
2021, član 49),13 осим у области културног наслеђа, може се оствари-
вати и у области савременог стваралаштва. У конкретном смислу, ка-
пацитете и статус етнокореологије у перспективи је могуће развијати 
у домену Уметничке игре, као дела савременог стваралаштва према 
актуелном Закону о култури из 2016. године (Zakon o kulturi 2016, 
član 8),14 на начин да теоријско знање о традиционалном плесу буде 
вредновано као основа уметничке продукције у стваралачкој прак-
си. Другим речима, етнокореолошку дисциплину потребно је стави-
ти у функционалан однос са облашћу савременог стваралаштва на 
подједнак начин као у случају нематеријалног културног наслеђа. 

Развој етнокореологије у времену (пост)традиције подразумева 
њено уподобљавање са ширим социокултурним контекстом и изазо-
вима неолибеларног капитализма, уз неопходност изналажења мо-

13    Мере очувања нематеријалног културног наслеђа обухватају: идентификацију, 
документацију, истраживање, очување, заштиту, промоцију, вредновање, прено-
шење, посебно кроз формално и неформално образовање, као и ревитализацију 
различитих аспеката таквог наслеђа, као и друге активности у складу са зако-
ном (Zakon o kulturnom nasleđu 2021, član 49).

14    Према овом закону, „културном делатношћу” сматрају се „послови нарочито у 
следећим областима:  1) књижевност (стваралаштво, преводилаштво); 2) музи-
ка (стваралаштво, продукција, интерпретација);  3) ликовне, примењене, визу-
елне уметности, дизајн, уметничка фотографија и архитектура;  4) позоришна 
уметност (стваралаштво, продукција и интерпретација); 5) уметничка игра – 
класичан балет, народна игра, савремена игра (стваралаштво, продукција и ин-
терпретација); 6) филмска уметност и остало аудио-визуелно стваралаштво; 7) 
дигитално стваралаштво и мултимедији; 8) остала извођења културних програма 
и културних садржаја (мјузикл, циркус, пантомима, улична уметност и сл.);  9) 
делатност заштите у области непокретних културних добара; 10) делатност за-
штите у области покретних културних добара; 11) делатност заштите у области 
нематеријалног културног наслеђа; 12) библиотечко-информационе делатности; 
13) научноистраживачке и едукативне делатности у култури; 14) менаџмент у 
култури; 15) употреба информационе и комуникационе технологије у културној 
делатности (Zakon o kulturi 2016, član 8).”
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дела за њен опстанак у будућности. Упркос представљеним промена-
ма научне парадигме и критичком преиспитивању фолклористичког 
приступа у етнокореолошкој пракси, као и ширењу тематских, тео-
ријских и методолошких полазишта и императивном интердисци-
плинарном умрежавању које је последњих деценија базична одлика 
свих истраживачких пројеката у оквиру широког поља хуманистике, 
чини се неопходним да идеолошка основа етнокореолошке мисли у 
Србији, моделована у оквиру академске едукације у времену (пост)
традиције, задржи снажну, национално оријентисану платформу 
дистинктивне „етнокореолошке школе” која, нарочито, у временима 
успостављања нових граница на свим нивоима наших приватних и 
професионалних живота (Liessman 2020; Rakočević 2021, 51) добија 
нову перспективу на глобалном нивоу. 
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